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El ingreso al nivel superior supone varios encuentros nuevos para un sujeto: con un
espacio escolar, con unas dinamicas de evaluacién, con unos compaferos que descubren
este universo a la par, pero, sobre todas las cosas, supone un encuentro disciplinar que
obliga, de manera mas o menos inmediata, a dominar habilidades que no estan escritas en
ningun lado y que, en general, se dan por sentadas porgue resultan obvias y solo unos pocos
se encargan de explicitarlas. En este sentido, vale la pena reflexionar sobre el modo en que
los docentes, en el cursillo de ingreso, propician instancias para un trabajo andamiado que
potencie las habilidades de los ingresantes.

El Seminario de Alfabetizacion Académica estd pensado como el primer espacio a partir
del cual se habilita un acercamiento a las practicas de lectura y escritura, en el que se
privilegian tareas de comprension y produccién de textos.

En este ciclo 2019, los docentes hemos decidido priorizar en aquellos contenidos que
servirAn para introducir cuestiones generales que les permitirAn construir el oficio de
estudiantes de nivel superior. Es decir, nos ocuparemos de practicas que privilegien tanto la
comprension como la produccion de diferentes tipologias textuales.

Hemos acordado la realizacion de diferentes actividades distribuidas en médulos de 80
minutos que seran desarrolladas por cada docente junto al alumnado durante las tres
semanas correspondientes al seminario. De manera consecutiva, estas actividades tendran
una légica transversal que se recuperara en los diferentes espacios curriculares a lo largo del
afio. Proponemos hacer lecturas guiadas, circulos de escritura colaborativa, mesas servidas
de textos, proyeccion de peliculas, etc.

Por ultimo, es importante aclarar que el seminario tendra una instancia evaluativa que
constara de dos partes: una, la confeccion de un glosario que acompafiara el ciclo lectivo;

y la segunda parte, consistira en la elaboracion de un informe de lectura.

1 Equipo responsable / autores: Miriam Villa, Romina Grana, Bernardo Massoia, Magdalena
Gonzéalez Almada, Ana Inés Leunda, Laura Wojnacki, Magdalena Uzin y Sandra Peralta.



Objetivos del seminario

+ Brindar herramientas para la alfabetizacion académica del estudiante de nivel superior
del Profesorado de Lengua y Literatura.

* Iniciar la reflexion sobre lectura y escritura como practicas complejas.

» Fortalecer las practicas de lectura y escritura de distintos formatos textuales especificos
del area.

» Posibilitar que el ingresante se reconozca como escritor y lector, desarrollando la

capacidad de Oralidad, lectura y escritura.

Para comenzar este recorrido

¢, Cudles son los recuerdos ligados al placer de la lectura que conservamos? ¢Qué es

leer? ¢ Solo leemos textos verbales? ;Es posible “leer” otros signos como la musica o la

danza?

Para pensar estos y otros interrogantes hemos organizado este encuentro a través de

tres momentos:

Toma 1. Proyectaremos un cortometraje “The fantastic flying books of Mr. Morris
Lessmore” (2011) dirigido por William Joyce y Brandon Oldenburg.

Toma 2. Disfrutaremos de una “mesa servida” de libros.

Toma 3. Escucharemos al escritor Alberto Laiseca leyendo el clasico de terror “El

gato negro” de Edgar Allan Poe.

Toma 1 — Proyeccién de “The fantastic flying books...” (2011)

https://www.youtube.com/watch?v=Ad3CMri3hOs

William Joyce nacié en 1957 en Estados Unidos. Es realizador de
films, dibujante y escritor. Ha creado libros para nifios y ha realizado series
de television. Brandon Oldenburg ha trabajado como animador desde 1995

en empresas norteamericanas muy relevantes tales como Pixar, Disney y

DreamWorks. Ambos dirigieron el video que veremos y ganaron el premio

Oscar al mejor cortometraje animado en 2012.

Actividades

1. Junto con su docente se realizara un trabajo de introduccién al texto audiovisual
a través de una “lluvia de ideas” en torno a qué es leer y qué cddigos se activan
al observar un texto audiovisual.


https://www.youtube.com/watch?v=Ad3CMri3hOs

2. Asistiremos al corto y realizaremos una comprensién guiada. Algunas preguntas
posibles son:

* ¢Qué tema central atraviesa el texto?
+ ¢ Cuales son los rasgos del personaje principal?
+ ¢De qué manera se relacionan los colores con la experiencia de leer?

3. Compartiremos en forma oral las respuestas y reflexiones. Realicen registros en
un cuaderno que servira como “Bitacora de viaje”, en ella plasmaran informacion
relevante que servird para distintas materias a lo largo del afio y de la carrera.

Toma 2 — Disfrutamos de una “mesa servida”

La experiencia de leer como practica para el disfrute esté vinculada con la posibilidad
de elegir qué tema, qué autor y/o qué género nos resulta mas agradable. Por ello, juntos
docentes e ingresantes podremos disfrutar de “una mesa servida” con opciones dispares para
leer: cuentos cortos, obras de teatro, novelas, etc. Luego, compartiremos la experiencia en
sus Bitdcoras. Ademas, inauguramos nuestro Glosario con la “entrada” leer. Durante todas
estas escenas, cada vez que encuentren una “entrada” que consideren relevante,

incorpérenla a su Glosario. jSirvanse una buena lectura!

Toma 3 — Los cuentos de terror y la voz de Alberto Laiseca

Leer y escribir son dos experiencias intimamente conectadas.
Alberto Laiseca, escritor argentino, pone voz a algunos cuentos de
terror. En este caso escucharemos “Gato Negro” del autor
norteamericano Edgar Allan Poe.

Edgar Allan Poe (1809-1849)

Alberto Laiseca (1941-2016)

https://www.youtube.com/watch?v=yELKreiZaXs

Consignas para abordar el cuento

1. Actividades previas a la instancia de escucha. Compartamos saberes comunes sobre
los autores y el género cuento de terror. éQué conocemos de estos escritores? ¢De
gué manera podemos vincular lectura y escritura? ¢éEs comun que se disfrute este
género? éPor qué?

2. Escuchamos el audio para luego reflexionar: écual es el sentido o los sentidos del
titulo? ¢Quién el protagonista del cuento? ¢éDe qué manera el tono de voz ayuda en la
comprension del relato?

3. Anotamos en nuestra Bitacora la experiencia de escuchar un cuento y elaboramos una
breve reflexion individual sobre la importancia de la oralidad y la lectura en nuestra
cultura actual.


https://www.youtube.com/watch?v=yELKreiZaXs

Mundos de lectura

Aprender a mirar

La realidad, al igual que este grabado, ofrece multiples caras desde donde puede ser
observada. Como estudiantes de profesiones que trabajan con y por las personas,
necesitamos ampliar nuestro modo de mirar. Ya sea que analicemos un texto de estudio, una
situacion problematica, circunstancias personales o sociales. Escher nos muestra un camino
muy propicio para abordar el texto: rodearlo por los cuatro costados y adentrarnos en él
con todas las estrategias posibles, a fin de comprenderlo.

Por otra parte, desde el ejercicio del rol docente o técnico tenemos la posibilidad de
ayudar a mirar de otra manera y desde multiples perspectivas...Pero eso es posible si
iniciamos un trabajo de apertura en nosotros mismos, para luego proyectarnos hacia “los

otros”.
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La lectura es un proceso fundamental en nuestro crecimiento intelectual ya que por
medio de ella se extiende el espacio lector, desde el hogar y el vecindario hasta la totalidad
del mundo.

Es también un proceso complejo dentro del cual se distinguen procesos simples que
lo componen y que configuran diferentes aspectos que no se oponen, sino que se
complementan. Es a la vez un proceso sensorial o perceptivo, es también una respuesta, es
un interés, es una herramienta. “Leer es descifrar codigos en el mundo” —sefala Miguel
Vitagliano en Lecturas criticas sobre la narrativa argentina-.

Constantemente estamos leyendo: desde un gesto hasta las publicidades, desde las
sefales de transito hasta una novela o las noticias de un diario. Tanto signos iconicos como
linguisticos son susceptibles de ser leidos.

En una cultura, todo habla y “nos habla” esperando que seamos capaces de interpretar

esos mensajes. Asi se realiza lo que Michel de Certeau llamo “la epopeya de la mirada”.
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Emprendemos esta parte con el propdsito de facilitar tu recorrido y
tu desempeno. Aqui hacemos hincapié en la lectura, puerta de acceso
de toda ciencia y actividad, desde la mas simple a la mas compleja. Esta
herramienta es fundamental en tu tarea como estudiante y, luego,
como profesional.

¢En qué consiste leer?
4 Constituye una interaccion lector — texto.

v Leer es, antes que nada, establecer un dialogo con el autor, comprender sus
pensamientos, descubrir sus propdsitos, hacerle preguntas y tratar de hallar las respuestas
en el texto.

4 Es un acto de razonamiento y de construccion de una interpretacion a partir de
la informacién y de las pistas o claves que nos proporcionan el texto y los conocimientos
del lector.

v Saber leer es saber mirar mas alla de la superficie en que se encuentran esos
signos que denominamos palabras, aunque no de cualquier manera sino a partir de un
cierto rigor que esta relacionado con el texto y las claves que éste nos proporciona. Se

trata, entonces, de dejar de ser lectores semanticos para convertirnos en lectores criticos.

¢Para qué leemos?

Sabemos que podemos leer con distintos objetivos: para encontrar una informacion
gue necesitamos, para saber qué pasos es nhecesario seguir para instalar una
computadora o para elaborar una torta, para disfrutar de nuestro tiempo libre, para ser
capaces de opinar sobre algun tema o estar en condiciones de justificar una idea, para
criticar, etc.

Ahora bien, frecuentemente necesitamos interpretar un texto, pensar qué nos sugiere
0 qué nos propone, pero encontramos dificultades en procedimiento. Se trata, entonces,
de saber cédmo proceder o como realizar la actividad de manera satisfactoria o acertada.

Recordemos oralmente las estrategias lectoras aprendidas en la escuela media.

¢Pero... como leer?

TIPOS DE LECTURA

INTEGRAL REFLEXIVA ANALITICA SELECTIVA

Abarca todo el texto. , . Leés un fragmento o
Te detenés en las Es minuciosa, procesa
Puede ser : ; parte del texto. Puede
. partes que necesitan cuidadosamente la . )
exploratoria, general, - . - ser rapida o detenida,
L reflexion. informacion.

répida. atenta.

Abordemos ahora las fases por las que es conveniente transitar como lector activo
gue no se limita a recibir la informacion sino a procesarla. A medida que avancemos en el

texto, iremos aplicando estas fases.




FASE |: LECTURA EXPLORATORIA
Aporta una vision panoramica que sirve para obtener alguna informacion acerca del
texto que vamos a leer, asi como para anticipar posibles contenidos y sentidos.
Permite comprender de manera global la relacion entre los distintos aspectos del texto
y su tema, su estructura y registrar las pistas textuales.
Antes de la lectura, respondo preguntas tales como:
¢Para qué voy a leer? ¢De qué trata este texto? ¢Qué me dice su estructura?

¢, Cudl es su asunto o tema? ¢Qué sé de los temas gque se presentan en este texto?

FASE Il: LECTURA ANALITICA

A medida que avanza la lectura, podré confirmar o modificar mis hipo6tesis. Se
vuelve a evaluar la informacion ya procesada y se hacen nuevas predicciones e inferencias,
se retrocede en el texto buscando mas informacion que pueda haberse pasado por alto.
Después, se verifican y corrigen las hipétesis iniciales tantas veces como haga falta. Se trata
de que el lector pueda establecer predicciones coherentes acerca de lo que va leyendo, que
las verifigue y se impligue en un proceso activo de control de la comprension. Las
predicciones deben efectuarse no sdélo al comienzo sino a lo largo de toda la lectura.

Formulo preguntas al texto a partir de lo leido. Estas pueden ser de contenido
(estardn explicitadas en el texto) o de reflexién, valoracién, opinién, reconocimiento de
hipétesis.

Divido el texto en péarrafos con corchetes o con llaves.

Titulo los parrafos: Identifico, en cada parrafo, la idea esencial y elaboro un
enunciado breve gue la sintetice de ser posible con una oracion unimembre (el destino de la
tierra, origenes de nuestros nimeros, caracteristicas del Renacimiento, etc.).

Identifico las ideas y sus jerarquias. Defino el tema central y los ejes tematicos
presentes. Releo partes confusas. Realizo notas marginales. Aclaro posibles dudas o

busco ampliaciones. Elaboro esquemas con palabras clave. Resumo la informacién.

FASE Ill: REPRESENTACION DE LA INFORMACION

* Elaboro una representacion grafico-verbal adecuada a la organizacion del texto y
a la jerarquizacion de la informaciéon: Resumen, cuadro comparativo, cuadro sindptico,
esquema, grafico, mapa conceptual, etc.

» Expreso con mis palabras, en forma oral o escrita, lo comprendido a través de la
lectura. Defino un hecho, un concepto con mis propias palabras (parafrasear).

» Formulo conclusiones, propongo y generalizo. Expreso juicios y los fundamento.

Paratexto

Los objetivos de la lectura son muchos y variados, como ya dijimos. Lo importante es que

el lector sepa distinguirlos: estéan, entre otros, los de estudio, los que persiguen una definicion,



o0 la caracterizacibn de un objeto de estudio, la confrontacion de ideas, etcétera; o,

acabadamente, el tema del texto.

La lectura es un proceso destinado a construir el significado de un texto en el que se
producen transacciones entre pensamiento y lenguaje y en donde hay una relacion interactiva
entre el sujeto lector y el texto. Todo esto es fundamental para la comprension y produccién
del texto.

PARATEXTO

Esta palabra esta formada por el prefijo griego para- (Trapa) mas la palabra 'texto’,
gue significa 'junto a', 'al margen de', ‘contra’. Otras palabras compuestas por este elemento

compositivo son 'parafrasis' y ‘paradoja’.

Se puede considerar 'paratexto’ a los diferentes elementos 'fuera del texto' que se
presentan visualmente al lector y que, a partir de una interrelacion especifica entre si'y con el

texto base, complementan la significacion de este ultimo.

Se suelen distinguir, de acuerdo con la forma de percepcion, entre los PARATEXTOS
iconicos y los verbales. De los primeros, por ejemplo: fotografia, ilustracion, diagramacion,
variacion tipogréfica, etc.; de los segundos: titulo, intertitulo, volanta, bajada, cita, nota,
bibliografia, glosario, copete, nombre del autor, prefacio, introduccion, editor, editorial, afio de
edicion, tapa, contratapa, indice, etc. Comparten lo iconogréfico con lo verbal: gréfico,

esquema, organigrama, etcétera.
Los Verbales son:

Bajada: aparece sobre todo acompafiando textos periodisticos. Se coloca por debajo del titulo, con
letra mas pequefia. Destaca un hecho importante o crucial de la informacién del texto.

Bibliografia: lista de autores y sus obras ordenada alfabéticamente. Hay variaciones en la forma de
consignar a un autor y su obra, ya sea libro, capitulo, articulo de revista, etc.

Cita: fragmento inserto dentro de un texto. Posee fundamentalmente dos objetivos, remitir a la fuente
de donde se extrajo la idea o el tema objeto de la cita y, por otro lado, probar un hecho o reconocer
una idea que contribuyé al trabajo de investigacion. Elementos de una cita son, por ejemplo, nombre
del autor y la obra, fecha de edicién-publicacién y editorial.

Copete: parrafo inicial que sintetiza la informacion del texto y que suele destacarse tipograficamente
(en negritas o cursivas o con letras de otro tamafio). Se coloca entre el titulo y el texto.

Epigrafe: enunciado que aclara la imagen o fotografia utilizada.

Fecha de edicion o de publicacién: indica cuando salié a luz el texto. Nos sirve para ubicar de qué
tiempo data el conocimiento que se nos brinda, sobre todo en textos cientificos o de divulgacion es
importante para ver si hubo avances relacionados con lo expuesto.

Glosario: suele aparecer al final del texto. Es una lista ordenada alfabéticamente de términos técnicos
0 que, por alguna razén, puedan presentar dificultades al lector, acompafiados de una definicién sin
mucho desarrollo y, la mayoria de las veces, con ejemplificacion.

indice: en la actualidad, se suele colocar indistintamente al comienzo o al final de un libro. Es una lista
ordenada de los contenidos. Nos sirve para conocer en forma esquematica de lo que tratara el texto.

Intertitulo: se coloca entre parrafos con letra mas pequefia que el titulo. Enuncia el tema (o subtema)
de uno o mas parrafos dentro del texto. Puede estar integrado a un parrafo o no.



Nombre/s del autor o de los autores: el creador y redactor del texto, sea en colaboraciéon o no. Nos
ubica en el tipo de informacién del texto, en la “linea” que sigue, etc., sobre todo en trabajos productos
de la investigacion en ciencias.

Nota: explicacion, advertencia o comentario de cualquier tipo. Proporciona informacion adicional sin
interrumpir la secuencia logica del texto: significado de palabras, correcciones, comentarios, etc.
Pueden ir agrupadas al final de todo aquel o al pie de cada pagina. Tiene como funcién principal
explicar, aclarar o ampliar informacién. Pueden ir ubicadas al pie de pagina, al final del capitulo o al
final de la obra.

Soporte: medio grafico o visual en el que puede aparecer un texto. Es el portador del mismo. Por
ejemplo: diario, revista, periddico, diccionario, enciclopedia, libro de historia, entre otros.

Titulo: palabra, frase u oracion que encabeza un texto. Generalmente, en los textos expositivo—
explicativos y en los argumentativos, adelanta el tema del texto.

Volanta: aparece sobre todo acompafando textos periodisticos. Se coloca encima del titulo, con letra
mas pequefia, y contextualiza la informacion que sigue por eso este eje de sentido sirve, muchas
veces, para aunar distintas noticias que en dias sucesivos hablan sobre el mismo tema.

> Fotografia “Titulo Prefacio
> llustracion Intertitulo *Introduccién
> Diagramacién *Volanta *Editor
o *Bajada *Editorial
»Variacion tipografica: «Copete *Afo de edicién
fuentes, tamaﬁOs *Epigrafe *Tapa
Cita *Contratapa
cursiva, negrita *Nota indice
Iconogréfico y verbal *Bibliografia
*Glosario

Grafico, esquema y organigrama
*Nombre del autor

Volanta Titulo
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AHORA TE INVITAMOS A PRACTICAR LA LECTURA COMPRENSIVA

Comencemos con el siguiente texto de Alejandro Katz, el duefio y editor de Eterna
cadencia, literato, traductor y politélogo.

I.  Concentrate en el titulo. Explica lo que este te sugiere antes de leer todo el texto.
II.  Exploréa los paratextos ¢ Qué informacién nos dan sobre lo que leeremos?
Il Marca los parrafos.
IV. Leé globalmente para comprender mientras:
i. -subrayas ideas o resaltés o encerras en un circulo las palabras clave,
ii. -escribis al margen lo que te sugiere algin concepto,
iii. -marcds las repeticiones léxicas,
iv. -pensés en las connotaciones (palabras en negrita, entrecomilladas o
con otro signo gréfico)
V.  Hacé otra lectura o detenete en lo que no has comprendido bien o en lo que te llama
la atencion.
VI.  Busca el significado de las palabras que no comprendés teniendo en cuenta las
palabras que la siguen o que la anteceden para descubrir su sentido.

VIl.  Extraé las palabras en negrita y explicalas teniendo en cuenta el contexto y cotexto.
VIII.  Arma un esquema conceptual o alguna otra sintesis de acuerdo a lo que tu profe te
proponga.
Revista N

Final de viaje
Por ALEJANDRO KATZ

Entre origenes y destinos. Con febrero llegando a su fin, Alejandro Katz y Juan Eduardo Tesone escriben sobre
exploradores, veraneantes, viajeros, turistas, y el derecho irrenunciable al ocio.

Modos de viajar. El turista transeinte y el
turista sedentario se diferencian en su manera de
apropiarse de los sitios que visitan.

El viaje ha sido uno de los grandes
temas de la literatura y de la filosofia desde
que estas existen, como si la invencion de
unay de otra, de la filosofia y de la literatura

explicarlo. Lo cual no carece de sentido en
cuanto nos preguntamos cudles son esos
viajes tan importantes que ameritan la
creacion de la filosofia para explicarlos y de
la literatura para narrarlos. No son otros que
los viajes desde el origen y hacia el destino,
los que responden a las preguntas

(o, para decirlo con el término de George
Dumézil: la epopeya), hubieran sido
fundamentalmente necesarias para

ancestrales: ;de donde venimos? y ¢hacia
donde vamos? Pero venir de alguna parte e
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ir hacia algun lado es algo que solo puede
ocurrir si antes opera un impulso misterioso:
el impulso de moverse, de salir del reposo.
¢Por  qué  moverse? Los  dioses,
especialmente los dioses supremos, lo hacen
para crear: crear el mundo o, quizd mas
justamente, poner en marcha la idea misma
de creacion. En el mundo de los hombres,
ese impulso se transforma en el modo mayor
del viaje: el viaje de descubrimiento. El
descubridor es quien da origen a aquello que
permanecia como inexistente, lo crea al
hacer visible lo invisible, conocido lo
desconocido, notable lo ignoto. El viaje es
asi lo que permite que uno vaya donde esta
lo otro, lo que no era posible ver desde el
sitio de origen.

Asi como la curiosidad pone en
movimiento a quienes inician los viajes de
descubrimiento, la ambicion pone en
movimiento a quienes inician el viaje de
conquista. También este consiste en ir hacia
otro lado, pero se trata de un lado conocido:
no un lugar otro sino simplemente otro lugar,
del cual sea posible extraer riquezas. El viaje
de descubrimiento abre el mundo a la ciencia
y ala poesia. Las pasiones que mueven a este
viajero, ajeno a toda funcion de utilidad, son
conocer e inventar. El otro, el conquistador,
muta en técnico 0 en guerrero, y Ssu
movimiento es de control o de dominacion.

Asi como estan los viajes de quienes
van hacia otro lado estan también los viajes
de quienes se van de algun lado, viajes de
fuga o de escape. El més evidente: el de
autoproteccion, el que el perseguido
emprende hacia el exilio, el hambriento
hacia los alimentos, hacia la libertad el
oprimido. Son viajes tragicos, porque el
impulso para iniciarlos no es del viajero sino
de quien lo expulsa, el tirano o el hambre.

Hay también otros viajes de fuga, cuyo
impulso no es provocado por un tirano sino
por el hastio, por el tedio, por el
aburrimiento, es decir, por el fugitivo
mismo. A diferencia del perseguido, que
puede 0 no encontrar su destino, el fugitivo
no tiene esa fortuna. Para él, ni siquiera el
fracaso es una salvacion. Su tiempo es un
tiempo vacio.

Asi como hay motivos para viajar, hay
modos de viajar. Uno de ellos es el modo
transelnte, el de quien pasea apresurado
pasando por los sitios que pisa. ElI que no
permanece esta en movimiento, se distingue

del fondo, del paisaje, el que se diferencia
del habitante: ese es el transeunte. ElI que
transita estd en transito. Su modo de estar es
casi como el de un transfuga. El viajero
transeunte es temeroso. Su sentido preferido
es la vista: ni el tacto, ni el gusto, ni el olfato.
La vista le asegura que no serd contaminado,
que eso que lo rodea no entrara en su cuerpo,
no lo invadird. El viajero transeunte tiene sus
ancestros en los nomades y sus
metamorfosis contemporanea en el turista,
cuyo atributo mas notable es la camara
fotografica. La camara no solo potencia el
sentido privilegiado por el transeunte, la
vista, sino que pone una barrera entre lo
extrafio y €l mismo. No toca, no huele, no
gusta, solo mira, y lo hace a través del
objetivo, como si fuera un filtro para evitar
las impurezas que el aire enrarecido de los
extrafios pudiera llevar hasta sus 0jos.

Esta también el viajero sedentario, que
se instala en lugares ajenos. Este no lleva una
camara de fotos. Su estrategia es el disimulo,
gracias al cual aspira a confundirse con el
paisaje, borrar sus rasgos distintivos y
convertirlos en rasgos comunes,
desaparecer, no sacar la foto ni salir en ella.
El viajero sedentario no aspira a ser parte del
paisaje, no quiere ser como los lugarefios.
No se camufla ni se metamorfosea (esos, el
camuflaje y la metamorfosis, son algunas de
las posibles estrategias del migrante, pero el
viajero sedentario no es un migrante). Quiere
preservarse en ese sitio ambiguo, el umbral,
el limite, donde el ser y el no ser vacilan, el
sitio en el cual ya no se permanece del lado
de afuera, pero en el cual todavia no se esta
del lado de adentro. A diferencia del
transelnte, que proviene de la familia de los
cazadores y por tanto busca presas, trofeos
que llevarse a su territorio al regresar, el
viajero sedentario es un agricultor: siembra
alli donde va, y al regresar a su tierra se lleva
justamente lo que deja: el producto del
cultivo de amistades, del aprendizaje de
sabores y colores y sonidos. El viajero
sedentario es el habitante de muchos lugares.

Los viajes, los viajeros, nos informan
también de los diferentes modos de
existencia del tiempo. Asi como hay viajes
productivos, viajes que son parte del tiempo
de trabajo, metddicamente calculados, hay
viajes ociosos, inutiles a no ser por el placer
que proporcionan a quien los emprende. Los



primeros no son necesariamente viajes de
negocios. Estan inscriptos

en el tiempo de trabajo por el modo de
utilizacion del tiempo del viaje, por la
nocion misma de tiempo que organiza el
viaje. De alli, la necesidad de programar,
prever, no librar nada al azar del giro fortuito
en la esquina equivocada que le haria
“perderse en la ciudad”. El viajero
productivo no puede perderse. La idea
misma de pérdida lo atormenta: lo suyo es la
ganancia, su lema, aprovechar el tiempo.
Para el otro, para el viajero improductivo, la
ganancia maxima esta en la pérdida: perder
el tiempo es ganarlo. Su ideal es el flaneur,
en el que se conjugan todas las virtudes: la
indolencia, la falta de voluntad de
aprovechar, la curiosidad, el azar del
trayecto, la disponibilidad, la imprevision.
Es quien se pierde en la ciudad hasta que la
noche se le viene encima. Gasta su tiempo,
lo ofrece como don a la ciudad que lo acoge,
fluye, se deja llevar.

Hay viajes en los que se va y hay viajes
en los que se regresa. No al lugar propio,
sino a sitios ajenos. Volver a sitios
conocidos es un habito fascinante y
doloroso. Esos regresos organizan un campo
de batalla: con los recuerdos y su
evanescencia, pero también, y
principalmente, con las memorias de uno
mismo: las afinidades y rechazos que
propone el regreso difieren de aquellos del
primer encuentro, y se constituyen como un
relato de aquello que fuimos, de las razones
gque nos emocionaron y que hoy nos dejan
indiferentes, de la ceguera de nuestro pasado
y lo que podemos ver en el presente. Los
viajes de primera vez siempre confirman al
viajero en su pertenencia al origen. El
encuentro con lo nuevo recuerda al viajero
no solo que viene desde otro lugar, sino
sobre todo que es de otro lugar. En los viajes
en los que se regresa, por el contrario, el
viajero va al reencuentro, pero ese
reencontrar instala un principio de
desconcierto, la confusiébn —moderada en
ocasiones, mas aguda en otras— acerca de

cudl es el lugar propio. El viajero que regresa
a sitios conocidos empieza, con el tiempo,
con los regresos, a perder un poco la nocion
de que cada regreso es un ir una vez mas
hacia lo ajeno, y comienza a regresar a algo
cada vez mas propio. Es por ello que el
viagjero que regresa —al igual que el
sedentario de muchos lugares— se va
convirtiendo en un cosmopolita, es ganado
por un sentimiento de ser un poco de todos
los sitios y, sobre todo, sobre todo, aprende
a sentirse extrafio en su propio lugar (diré, de
paso, que el sentimiento de extrafieza con el
propio lugar es uno de los fundamentos de
toda posible convivencia, pero ese es otro
tema).

Al término de los viajes comienzan los
relatos. Relatos de viajes, explicacion de los
viajes. La filosofiay la literatura, cuya marca
de origen, la explicacion y la narracion, es
hacer el recuento de los hechos y dar sentido
a ese extrafio impulso de moverse. De donde
venimos y hacia donde vamos. Esas
preguntas a la vez arcaicas y modernas,
antiguas y actuales, que son las del origen y
las del destino, y con las que me enfrento
cada vez que, antes de llegar a un aeropuerto,
la azafata me entrega el formulario que debo
llenar para realizar el trdmite migratorio, y
ante esa papeleta, que me pregunta por mi
origegn 'y por mi destino Yo,
indefectiblemente, vuelvo a enmudecer,
porque me resulta imposible intentar
responder la enormidad de esas preguntas,
que la burocracia migratoria internacional se
empefia en hacernos contestar, como si todas
las cosmogonias y las teologias y las
filosofias, como si todas las ciencias, no
hubieran bastado para probarnos que no
podemos dar esas respuestas. Origen y
destino.

Recuperado el 18 Feb 2017



¢, Qué es y como se elabora un glosario?

Para su confeccion breve y con fines pedagégicos inmediatos, a veces en el corto plazo
de una clase a otra, un glosario no necesita dar cuenta de la extensa variedad de acepciones
gue suelen presentar aquellos términos que son compartidos por las diferentes disciplinas.
Sin ir mas alla, el diccionario de la Real Academia define glosario como “Catalogo de
palabras de una misma disciplina, de un mismo campo de estudio, de una misma obra, etc.,
definidas o comentadas”. Hay términos que se desconocen en una situacion pedagogica tan
sélo porque pertenecen a otro registro de lenguaje; en ello incide el momento histérico y las
diferencias culturales en una misma sociedad, que hacen que palabras de nuestra misma
lengua se nos figuren exdticas. Pero también hay ocasiones en que los términos coinciden
en forma mas no en contenido, y entonces es necesario precisar desde qué disciplina, marco
tedrico, concepcién y autores se formulan, a los fines de evitar tanto ambigliedades como
omisiones momentaneas que luego obstruiran el proceso de comprensién general, ya que los
significados deberan recuperarse/reconstruirse tarde o temprano.

De modo que, en instancias concretas introductorias a las materias de nuestros
Profesorados, un ejercicio estimulante y util puede ser el de confeccionar un glosario con
algunos términos por cada lectura, es decir por cada material bibliografico que se aborde en
clase, y que implique dos dimensiones: la busqueda simple en el diccionario online de la RAE
sobre términos desconocidos por grupos representativos de estudiantes; y por otra parte, la
definicion/eleccion por cada docente de términos que remiten a una o varias acepciones en
una misma disciplina, y cuyas fuentes provienen de autores o autoridades, como es el caso
de Estructura, Sistema, Campo, Tiempo, Canon, Cultura, etcétera.

Resumiendo, un glosario puede armarse del siguiente modo: un término a definir va
seguido de dos puntos, luego la descripcién, es decir alguna(s) de sus acepciones, que
pueden o no estar introducidas por el verbo ser. He aqui un ejemplo, la definiciéon del término
Canon en dos modalidades diferentes:

e Segun el critico literario Harold Bloom, es una lista de autores supervivientes
que se abre paso por la fuerza estética de sus obras, y no tanto por ser
representantes de una clase social, dada la condicion excepcional de individuo
auténomo del escritor dentro de su sociedad o grupo social.

e Segun la RAE: 1. m. Regla o precepto. 2. m. Catalogo o lista. 3. m. Regla de
las proporciones de la figura humana, conforme al tipo ideal aceptado por los

escultores egipcios y griegos. 4. m. Modelo de caracteristicas perfectas.

Lo importante es que todo glosario debe tener indicadas las fuentes bibliograficas de donde

se extrajo la informacion y puede ordenarse alfabéticamente.



‘ La evaluacion del Seminario prevé la elaboracién de

un glosario que presentaran al finalizar el recorrido,

IMPOﬂ-ANTE‘ pero que los acomparfara durante el ciclo lectivo.
A‘\.\ /

Mundos de lectura

En este encuentro les proponemos reflexionar sobre un aspecto del universo literario,
el que conforman los textos que llamamos “clasicos”. Abordaremos este tema desde dos
lecturas, una de italo Calvino y otra de Jorge Luis Borges. Ambos autores pueden ser 5

considerados clasicos del siglo XX.

Calvino es uno de los escritores italianos de més
trascendencia del siglo pasado. Naci6 en Cuba, de
padres italianos, en 1923. Su familia regreso a Italia en

1925, alli desarrollé toda su carrera y fallecié en 1985.

Entre sus obras mas conocidas estan las novelas El

vizconde demediado, El bar6n rampante, El caballero

inexistente, Si una noche de invierno un viajero, en las
gue se puede leer una representacion fantastica y alegorica del hombre contemporaneo.
También tiene mucha importancia en su obra la reflexion sobre las posibilidades expresivas
y creativas de la literatura y su lugar en la cultura contemporanea (Seis propuestas para el
préximo milenio).

Jorge Luis Borges es tal vez, junto con Julio Cortazar, el
autor argentino mas importante del siglo XX, considerado un
clasico de la literatura universal. Su influencia llega a los tedricos
de la literatura mas importantes de Europa en los afios 60, y es
innegable en toda la literatura argentina posterior. Nacio en 1899
y falleci6 en 1986. Su obra incluye poesias, ensayos, Yy

especialmente cuentos; “El Aleph”, “El Sur”, “Hombre de la




esquina rosada”, son algunos de sus textos mas conocidos, en los que problematiza los
limites entre realidad y ficcion. En “El escritor argentino y la tradicion” reflexiona acerca de
la situacion privilegiada de un escritor en los margenes de la cultura occidental para

apropiarse de esa cultura.

Antes de la lectura (prelectura)
Puesta en comun de saberes previos. Entre todos, comentemos lo que pensamos

sobre estos puntos:

¢ Qué entendemos por “clasico” (en literatura y en otros ambitos)?
¢, Qué textos considerados clasicos han leido? ¢ Como fue esa experiencia de
lectura? ¢ La literatura son sélo los clasicos?
¢ Conocen a los autores que vamos a leer (Calvino y Borges)? ¢ Han leido algo
de ellos?

Lectura del texto

* [talo Calvino "Por qué leer los clasicos” (en Por qué leer los clasicos, Barcelona,

Tusquets, 1993). jEstén atentos!

Objetivo: repensar qué es la literatura, cual es el lugar de los clasicos y cédmo nos

acercamos a ellos.

Actividades

* Formar grupos de cuatro o cinco personas. Designar un vocero que lea el texto de
Calvino mientras el resto del grupo toma nota de los temas propuestos y las dudas que
se puedan ir suscitando.

*  Leer el texto completo y luego, resolver las siguientes
propuestas:
a- Sintetizar las definiciones que propone Calvino sobre los clasicos.
b- b- ¢Quién o quiénes definen qué es un clasico?
c- ¢, Cuando hay que leer los clasicos?

d- ¢ Como se relacionan los clasicos con la cultura?
e- ¢ Cémo se relacionan con la actualidad?
*  Elaboren una posible respuesta para la pregunta que da titulo al articulo.

Poslectura

Ahora entre todos, pongamos en comun lo trabajado en los distintos grupos,
compartiendo la lectura del texto de Calvino, las reflexiones e interrogantes suscitados. Los
docentes haran una sintesis general en la pizarra con el fin de que los alumnos registren en

sus bitacoras.



Reflexiones sobre la lengua

Vamos a comenzar este recorrido por una serie de tematicas que 6

nos permitiran discutir, conocernos y acercarnos a nuestros objetos de

Introducciéon
al lenguaje

estudio.

Nuestro primer encuentro busca comenzar a comprender un
concepto central de la carrera: la lengua como objeto de comunicacién
humana. Para ello, hemos seleccionado el capitulo 1: “Los origenes del
lenguaje” que pertenece al libro Introduccion al lenguaje de Jesus Tuson
Valls.

Algunos datos biograficos del autor. Nacié en Valencia, Espafia, en 1939. Trabajo

durante cuatro décadas como catedratico en la facultad de Filologia de la Universidad de
Barcelona. Desde 2009 esta jubilado. Publicé varios libros y éste es uno de “los clasicos” a la

hora de estudiar el concepto de lengua y lenguaje.

Actividades

Todos juntos hagamos un trabajo de pre-lectura, lectura guiada y pos-lectura del
texto “Introduccion al lenguaje” de Tuson Valls (Introduccién y cap. 1).

Momento de prelectura: Acerquémonos juntos al texto y veamos...

¢, Qué titulos y subtitulos tiene? ¢ Hay paratextos? ¢ Hay palabras destacadas?

Registremos algunas ideas e intuiciones preliminares en el pizarrén.

Realicen anotaciones sobre el texto.

Lectura guiada:

Ahora si, hagamos la lectura comprensiva recurriendo al diccionario o definicién
cotextual de vocabulario desconocido o especifico cada vez que sea necesario. Realicen
notas marginales que los ayuden con la comprension e identificacion de los ejes centrales
del texto. Redacten preguntas para el andlisis. Identifiquen ideas principales.

Poslectura:

Elaboremos un cuadro sintesis con todo lo que se ha expuesto hasta el momento.

Redacten un resumen tematico.

: La lectura de este texto sera un insumo

importante para la segunda parte de la

evaluacion final.

o o o o



¢, Qué es y como elaborar un informe de lectura?

Elinforme de lectura es una produccién que tiene como objetivo comunicar a otros
algo que ha sido analizado y comprendido. En este proceso se comprometen dos actividades
cognitivas complejas: la lectura y la escritura. Se trata de una forma de leer y de escribir
particular, anclada a una situacion regulada por la vida académica. En este sentido, impone
al estudiante comportarse como un “buen lector”’ y a la vez como un “buen escritor”.

El informe de lectura sirve para informar a otros sobre el andlisis comprensivo de
uno o varios textos seleccionados para tal fin que deben articularse, relacionarse y
complementarse en funcion de un topico o tema que debe estar expresado con claridad. En
este sentido, estamos ante una escritura formal fuertemente regulada por las condiciones del
contexto global (formacion académica) y particular (las consignas y requerimientos
establecidos para su realizacion y presentacién). Responde a un esquema
predominantemente expositivo y es importante traducir, en el proceso de elaboracion del
escrito, el tema tépico a trabajar en una pregunta o problema que interpele al lector a efectos
de generar un suelo cognitivo receptivo de la nueva informacién y ofrezca asi una repuesta o
solucién al planteo desarrollado generando en un nuevo estado de conocimiento o saberes.

Como toda situacion de escritura es necesario planificar la tarea, aqui ofrecemos
algunos pasos orientadores:

e prever el destinatario (imaginar quiénes los leeran)

e establecer un cronograma de trabajo (pensar un paso a paso de la escritura)

e bosquejar la estructura (idear posibles titulos que organicen el texto, pensar cémo se
puede distribuir la informacién, proponer criterios que puedan servir para esclarecer
los aspectos importantes a comunicar, etc.).

e redactar los diferentes segmentos y para ello es necesario utilizar todos los recursos
|éxicos y gramaticales necesarios.

o finalmente es clave la etapa de revisar/rearmar/corregir el escrito en dos planos: a) el
global: que hace foco en mirar si estan bien articuladas y jerarquizadas las ideas y
como se ordenan o disponen a fin de corregir, ampliar, rectificar y/o rearmar si fuera
necesario; b) el local: alude a cuestiones mas léxicas y gramaticales para luego editar

el texto (concordancia, mayusculas, acentos, etc.)

De los puntos detallados, conviene atender especialmente a la estructura vy el
modo al cual debemos ajustar el lenguaje, es decir, qué términos son aceptados y
cuales son rechazados porque no son acordes con el ambito de circulacion.
En cuanto a la estructura, se sugiere contemplar:
a) Introduccion: donde se plantee el objetivo del trabajo y material analizado.
b) Desarrollo: analizar la bibliografia, construir una pregunta propia que surja de la
lectura hecha, sefialar qué dicen los autores al respecto, incluir ejemplos, valorar

el aporte de los autores para facilitar la comprension del lector.



c) Cierre: sintetizar ideas centrales del informe, sefalar alcances y limitaciones del

planteo ofrecido, extraer nuevos interrogantes.

En cuanto al modo, se sugiere:
a) Evitar el uso desmedido de la primera persona singular.
b) Prestar atencion a la utilizacién de términos técnicos: definirlos si es necesario.
¢) Introducir marcadores / conectores que ayuden a ordenar la informacion como:

entonces, luego, en primer lugar, sin embargo, para concluir, etc.

Por ultimo, hay que tener en cuenta las condiciones de entrega:

I-EI texto debe estar escrito con margenes justificados y sangria al comienzo de cada parrafo.

No puede tener mas de 1500 palabras.

!
i
La letra es Times New Roman 12, interlineado 1.5. I
Las citas deben estar formalizadas segun las NORMAS APA. I

1

P Oﬂ-ANTE‘ Les recordamos que la evaluacion final les solicita la

entrega de un informe de lectura sobre el texto de Tuson
Valls.

Cuestiones tecnoldgicas

Material instructivo ¢cémo debo utilizar Word?

&=
8

En nuestro trabajo cotidiano, tanto como estudiantes cuanto como docentes, el uso
de la escritura en computadora es fundamental. Ustedes la utilizaran para acceder al aula
virtual, controlar correos electronicos, realizar diversas blsquedas en la web.

La entrega de trabajos escritos no presenciales, por ejemplo, requerira de la
adquisicion de ciertas competencias vinculadas al uso de un procesador de palabras muy

6



utilizado en nuestra area: Word. Para cualquier version que utilicen (2003, 2007, 2010, 2016),
sera necesario que tengan algunos conocimientos basicos que les permitiran manejar el
programa con soltura y seguridad a la hora de escribir en la computadora.

El primer paso para comenzar a explorar en las posibilidades del Word es asegurarse
gue sus computadoras lo tengan instalado. En general, todas las netbooks con las que cuenta
el Instituto poseen el paquete Microsoft. En el caso de celulares y tablets deben descargar la
aplicacién correspondiente.

Empecemos:

*Ingresar a Word
1. Hacer clic en el botén Inicio
2. Seleccionar el comando todos los programas

T T U,
T d
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50 de celulares y tablets, deben descargarse

3. Hacer clic en el icono Microsoft Word que aparece dentro del paquete Microsoft de

Sus computadoras

ATENCION: pueden acceder a Word desde el escritorio de las computadoras, si es
gue ya se encuentra descargado, haciendo doble clic en el icono. Para el caso de tablets y
celulares, deben hacer clic en el icono correspondiente.

*Dentro de Word

Al entrar a Microsoft Office Word, observaran que los menus y barras de herramientas
se han reemplazado por la cinta de opciones, situada en la parte superior de la ventana. La
cinta de opciones contiene fichas en las que se encuentran los comandos.

Nota: en caso de necesitar la generacion de un documento nuevo deben dirigirse a

archivo>nuevo.
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Como observaran en la figura precedente, Word es un programa bastante explicito en
los accesos. Observen que la cinta de opciones contiene pestafias que, al desplegarse, nos
permiten manipular el texto que estamos escribiendo. Lo haremos en el sector de area de
trabajo, que es la hoja en blanco. El trabajo con el mismo partira de la eleccién de una fuente
(letra), su tamafio, el interlineado, etc.

Veamoslo con detenimiento.

En primer lugar, encontraremos a la izquierda de la pagina, unos comandos que tienen
la finalidad de guardar el trabajo, deshacer la escritura o repetir la escritura. Deslizando
suavemente el mousse o el cursor por los diversos comandos, se les indicara de qué se trata
cada uno.

Desplegando la pestafia archivo, encontraran las opciones de guardado e impresién
del documento. Estos seran los comandos que mas utilizaran.

En la cinta encontraran los comandos de Inicio, que es la autodeterminada en cada
documento que se abre. En fuente podran seleccionar la fuente, el tamafio, posibilidades de
destacar el texto (esto es muy util a la hora de corregir trabajos) o de escribirlos en otro color
gue no sea el negro que ya viene determinado. La opcién parrafo permite alinear el texto
hacia la derecha, hacia la izquierda, centrarlo o justificarlo. En general, los trabajos que
deberan presentar deberdn estar justificados. Asimismo, haciendo clic en el comando
espaciado entre lineas y parrafos podran seleccionar el interlineado que le aplicaran al
texto y las opciones de espaciado entre parrafos. Cuando deseen madificar el texto completo,
en el comando edicién deben seleccionar seleccionar todo. Asi se sombreara todo el texto

y podran modificarlo de una sola vez. inicio>edicién>seleccionar>seleccionar todo.

Otro comando utilizado con frecuencia en nuestro trabajo es el de disefio de pagina.
Aqui encontraran opciones para modificar los margenes (mas alla de los que se encuentran

como preestablecidos), sangrias y espaciado de pérrafos.



En la pestafa referencias encontraran la opcion para colocar notas al pie de pagina,

indice v titulos. l
I U e o

Revisar es una pestafia muy Util para corregir trabajos, por ejemplo. Alli encontraran
los comandos de correccién ortografica, idioma y comentarios. Haciendo clic en el comando
nuevo comentario, podran insertar comentarios en textos propios o cuando corrijan textos
ajenos. Podran eliminar esos comentarios colocando el cursor en el sombreado del
comentario y haciendo clic en la pestafia de eliminar. revisar>comentarios>nuevo

comentario o revisar>comentarios>eliminar

I




La pestafia vista permite mostrar la pagina del documento en la que estamos
trabajando. Alli, seleccionando el comando zoom, podran seleccionar diversas opciones que

les permitirdn ver con detenimiento la configuracion del trabajo.

TEror de actacian de > | -l

ATENCION: recuerden guardar de tanto en tanto el documento que estan trabajando

para evitar el riesgo de perder todo el texto.

Esta brevisima guia para comenzar a trabajar textos en Word les permitira adecuarse
a los requerimientos solicitados por Ixs distintxs profesorxs que acompafiaran el desarrollo de
su formacion en nuestro Instituto.

Recuerden que pueden acudir al técnico que trabaja en el IES por cualquier consulta

y también pueden consultar con Ixs profesorxs.

10



Reflexiones sobre la escritura

En este encuentro reflexionaremos sobre una tarea que, para quienes

estudiamos y trabajamos con la lengua y la literatura, es fundamental.

DANIEL CASSANY

ESCRIBIR

Cémo se aprende a escribir

COMUNICACION

Daniel Cassany naci6 en Barcelona en
1961. Es profesor, escritor e investigador. Como
licenciado en Filologia Catalana y doctor en
Filosofia y Letras, la preocupacion de Cassiny
por el analisis del discurso y la lengua lo ha
llevado a escribir una serie de textos que
atienden a las problematicas que plantean estas
areas del conocimiento. Entre ellos, podremos
encontrar Describir el escribir (2012), texto que

aborda la escritura como una practica compleja.

Prelectura. Pongamos en comun las consideraciones de los ingresantes

respecto de la escritura y sus reflexiones sobre posibles definiciones.

Lectura del texto. Leeremos Describir el escribir (2012) de Daniel Cassany disponible

en https://assets-libr.cantook.net/assets/publications/13331/medias/excerpt.pdf

Poslectura. En plenario, cada grupo expondra su produccion y sus reflexiones

acerca de la escritura en relaciéon a lo elaborada al comienzo del encuentro. No se

olviden de registrar en sus bitdcoras como fue y vivieron esta experiencia de escritura

colaborativa.

Actividades

Leeremos el texto atendiendo a sus aspectos mas sobresalientes.

Los ingresantes deberan tensionar sus definiciones sobre la escritura con las

elaboradas por el autor. jAmplien su glosario con esta nueva entrada!

En grupo de no mas de cinco integrantes trabajaran con una actividad de

escritura colaborativa.

Se entregara a cada grupo un sobre con pequefios recortes que hagan

referencia a lugares, tiempos y personajes.

A partir de estos elementos los ingresantes iniciaran la escritura de un breve

cuento.

Todos los integrantes del grupo participaran en la escritura y posterior lectura del

borrador.

Los participantes deberan corregir el

texto para darle su version final. Se

socializaran las producciones de los diversos grupos.




Lecturas y escrituras de textos ficcionales

En este encuentro vamos a reflexionar sobre la categoria de “ficcion”
como rasgo fundamental de la literatura, y sobre las lecturas y reescrituras de
textos ficcionales. Como punto de partida, vamos a leer un texto de Juan José 10

Saer, “El concepto de ficciéon”.

Saer, nacido en la provincia de Santa Fe en 1937,
es uno de los escritores argentinos mas importantes de la
segunda mitad del siglo XX. Algunas de sus obras mas
importantes son El limonero real (recientemente llevada al
cine), Nadie Nada Nunca, El entenado. Situadas en su
“ | provincia natal, o en Francia, pais donde vivié desde 1968

B hasta su muerte en 2005, sus novelas reflexivas,

minuciosas, que van desde lo experimental al juego con el género policial o la novela
historica, son centrales para comprender la literatura argentina desde los afios 60.

Antes de la lectura. Pongamos en comln nuestros saberes previos.
Entre todos, comentamos lo que pensamos sobre estos puntos:
-¢, Qué entendemos por “ficcion”?
-¢,Con qué términos podemos asociarlo, por cercania o por oposicion?
-¢,Qué es una biografia? ¢ Una autobiografia? ¢ EI género de no-
ficcion?
Los docentes registraran en la pizarra los resultados de este ejercicio
para que puedan tomar notas en sus bitacoras.
Lectura. Juan José Saer, “El concepto de ficcidon”, editado originalmente
en Revista Punto de vista, afio XIV, N° 40, 1991.

Actividades

1- Formen grupos de cuatro o cinco personas. Designen un vocero que lea el
texto de Saer mientras el resto del grupo toma nota de los temas propuestos
y las dudas que se puedan ir suscitando.
2- Lean el texto completo y luego, resuelvan las siguientes propuestas:
a- ¢Como presenta Saer la relacion entre verdad y ficcion?
b- ¢Cual es el problema que presentan los géneros supuestamente fieles a la
“verdad”, como la biografia y la autobiografia?
c- Explicar la siguiente afirmacion de Saer: “Pero que nadie se confunda: no se
escriben ficciones para eludir, por inmadurez o irresponsabilidad, los rigores que

exige el tratamiento de la “verdad”, sino justamente para poner en evidencia el
12



caracter complejo de la situacion, caracter complejo del que el tratamiento

limitado a lo verificable implica una reduccién abusiva y un empobrecimiento.”

d- ¢ Por gqué la ficcion mezcla lo falso/imaginario con lo verdadero/empirico?

e- ¢ Como debe leerse la ficcion?

f- ¢ Por qué afirma Saer que la ficcion es una “antropologia especulativa®?
3- Leer los textos de Marco Denevi: “Polifemo & Cia”, “El origen de la guerra”, “Silencio
de sirenas’, “El juicio de Paris de la memoria”, “La aciaga noche 1002” y “Epilogo de las
lliadas” (tomados de Falsificaciones), y/o los de Fontanarrosa: “lliada” y “Odisea”
(tomados de Los clasicos segun Fontanarrosa).

a- ¢Pueden reconocer las historias que retoman estos textos?

b- ¢Cémo han accedido a conocer esas historias (lecturas, peliculas, relatos

orales, etc.)?

c-¢,Qué cambios hacen los textos de Denevi y Fontanarrosa sobre las historias

originales?

d- ¢, Como podemos relacionar estos textos con los conceptos de “ficcion” y el de

“clasicos”?

Después de la lectura. Haremos una puesta en comun de lo trabajado en los
distintos grupos, compartiendo la lectura del texto de Saer, las reflexiones e
interrogantes suscitados, y las lecturas de los textos de ficcién. Los docentes haran una
sintesis general en la pizarra con el fin de que los alumnos registren en sus bitacoras.

Luego, se realizar4 una seleccién y comentario entre todos de mitos y relatos
populares contemporaneos para preparar la realizacion del trabajo domiciliario como

cierre de la clase.

Para seguir trabajando

A partir de los mitos y relatos populares propuestos en el cierre de la clase, cada
estudiante realizara un trabajo de reescritura, incorporando (por ejemplo) personajes
del espectéaculo, el deporte, la politica actual, y conceptos como el de modernidad, las
tecnologias de la comunicacién, géneros literarios como la ciencia ficcion, el fantastico,

el uso del humor y la ironia, la intertextualidad en general.

13



El texto narrativo: algunos instrumentos de analisis?

La Narratologia, o el estudio de los textos narrativos, ha tenido un gran desarrollo
desde el estructuralismo francés de los sesenta, con los trabajos fundantes de Barthes,
Bremond, Genette, Todorov. Aqui presentamos solo algunos elementos para abordar la
lectura de los relatos, ya que en afios posteriores de la carrera se profundizara en el
estudio sistemético de estas y otras propuestas de estudio metodologico de la literatura.

El objetivo de las lecturas y los trabajos que proponemos no es realizar un
analisis metodolégicamente exhaustivo de los cuentos de Borges, sino reconocer en
ellos el funcionamiento de los elementos constitutivos de la narracion, como
instrumentos para una lectura analitica y como técnicas de construccion del relato.

El primer paso para abordar el texto narrativo, o los relatos en general (no so6lo
literarios, sino también, por ejemplo, cinematogréaficos), es establecer una primera
distincion entre los dos niveles fundamentales: la historia, 0 mundo narrado y el discurso,
o la manera de narrar.

a- El mundo narrado

El nivel de la historia evoca una realidad, participa de la mimesis que es uno de
los aspectos de la ficcion: construye un mundo posible. Ese mundo posible esta
conformado por diversos elementos:

-Actores: son los "personajes”, antropomorficos o no; realizan o sufren las
acciones gue organizan el relato, participan en las transformaciones que llevan adelante
la narracioén. El analisis estructural de los actores plantea sus relaciones de semejanza
u oposicién a partir de sus rasgos diferenciales.

-Logica de las acciones: la sucesion de acontecimientos, que responden a un
orden no soélo cronoldgico sino légico-causal. Su organizacion puede ser compleja o0 muy
sencilla, y llevar adelante un proceso de mejoramiento en el estado de los actores, o de
degradacion, pero siempre se trata de una serie de transformaciones.

-El tiempo y el espacio: establecen el marco, la situacion en que se realizan las
acciones de los actores; al igual que a éstos, el método estructural los analiza en sus
relaciones de semejanza y oposicién. Al analizar el tiempo, importa tanto la ubicacién
temporal del relato como su duracién y los cambios de ritmo (aceleracion o demoras,

detenciones o elipsis). En el caso del espacio, importa no sélo su ubicacién sino sus

2 Bibliografia utilizada:

Bal, M.: Narratologia, Klincksiek, Paris, 1977

Barthes, R. y otros: Andlisis estructural del relato, Tiempo Contemporaneo, Bs. As., 1978
Bremond, C.: “La ldgica de los posibles narrativos”, en Andlisis estructural del relato Tiempo
Contemporaneo, Bs. As., 1978.

Genette, G.: “El discurso del relato”, en Figuras I1I, Paris, Seuil.

Todorov, T.: “El andlisis del discurso literario”, en Andlisis estructural del relato, Tiempo
Contemporaneo, Bs. As., 1978
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rasgos diferenciales: las oposiciones cerrado/abierto, natural/construido son algunas de
las mas elementales.

Al realizar el andlisis integral de un texto narrativo, las lineas de sentido que
surgen de cada uno de estos aspectos se integran entre si, y con las que surgen del
nivel del discurso, en la interpretacion de la obra.

b- El discurso

El texto narrativo no se construye so6lo con una historia: es también discurso.
Existe un narrador que relata la historia, un lector que la recibe. En ese relatar lo que
importa es la manera en que las acciones, los actores, el espacio y el tiempo son
presentados: de qué modo los organiza el narrador y los hace conocer al lector.

-El narrador: existen multiples clasificaciones y denominaciones de las maneras
de presentarse el narrador en el relato. Es importante establecer en primer lugar la
distincién entre narrador y autor. El narrador es una estrategia textual, no existe mas
alla del discurso que produce, pero es el tnico responsable de ese discurso. El autor, la
persona de carne y hueso cuyo nombre figura en la tapa del libro y cuya biografia
conocemos en mayor o menor medida, no es hunca quien habla en un relato, aunque
diga "yo" y se identifigue con ese mismo nombre. La voz que narra en un relato es una
construccion de ese mismo relato.

Las dos posibilidades basicas de presentacion del narrador son la primera y la
tercera persona. Narrar en primera persona no significa identificar al narrador con el
autor, sino ubicarlo como personaje en la historia que cuenta, sea 0 no protagonista.
Narrar en tercera persona significa distanciar al narrador de la historia narrada.

-Las visiones en el relato: este aspecto es especialmente importante, para el
andlisis del relato y como técnica narrativa, y se refiere a la manera en que los
acontecimientos relatados son percibidos por el narrador y presentados al lector.

Un primer aspecto para analizar las visiones en el relato es la intervencién del
narrador, en una gradacién que va desde la minima intervencion a un maximo de
presencia de la voz narrativa, ya sea en primera o tercera persona, con valoraciones,
opiniones, explicaciones.

El otro aspecto importante es la relacion entre narrador y personajes: qué conoce
el narrador y qué hace conocer al lector. Esta relacién suele presentarse como "vision
desde adentro" y "visidon desde fuera". En el caso de la "vision desde adentro”, el
personaje no tiene secretos para el narrador: conocemos sus sentimientos, sus
pensamientos, sus sensaciones, aunque se lo presente "en tercera persona": esta
manera de conocer puede abarcar a todos los personajes y todos los hechos, como en
el caso de "narrador omnisciente" del realismo del siglo XIX. Un caso particular es el
que se denomina "visién con" (determinado personaje), cuando el narrador conoce lo
que siente y piensa sélo uno de los personajes, pero no los demas, de modo que la
informacion se ve recortada para el lector como para el personaje. Esta técnica narrativa

15



suele ser utilizada como recurso para crear intriga y suspenso. En la "visén desde
afuera”, el narrador sélo presenta al lector lo que los personajes hacen y dicen, pero no
conocemos los que éstos piensan o sienten: recurso llevado a un extremo por algunas
corrientes narrativas del siglo XX (narracion objetiva, algunos exponentes del nouveau

roman).

Actividades

Junto con la docente analizaran los cuentos El cautivo y La Casa de Asterion
de Jorge Luis Borges.

Recuerden continuar completando el Glosario.

Citas y referencias bibliogréaficas?®

¢Como y para qué las usamos?

Las citas textuales y sus correspondientes referencias bibliograficas estan
presentes en casi todos los textos académicos con los que van a trabajar como futuros
profesores. En esta clase nos vamos a detener en ellas para reflexionar sobre su uso,
tanto en los textos que leemos como en aquellos que producimos.

Un texto especializado en una disciplina o0 campo de estudio (literatura, biologia,
geografia, etc.) no surge de la nada ni plantea ideas o conceptos desligados de estudios
anteriores. Todo texto dialoga con otros textos, responde interrogantes, compara
hipétesis, cuestiona afirmaciones de otros autores, saca conclusiones, busca reforzar
sus argumentos con las opiniones de autoridades en la materia. Para todas estas
operaciones y mas, se puede recurrir a las citas textuales. Una cita textual es un
fragmento de un texto (fuente, ya sea bibliogréafica o de otro tipo) que se transcribe de
forma completa vy literal en otro texto, generalmente de otro autor, enmarcado entre
comillas y con datos claros que permitan reconocer facilmente la fuente de la que
proviene, como el apellido del autor, el titulo de la obra, el afio de la publicacion.

También es posible referirnos a lo dicho por otros autores, aunque la cita no sea

textual, sino que sinteticemos o reformulemos sus palabras. En este caso también es

3 FUENTES CONSULTADAS

Organizacion del Bachillerato Internacional (2014). Uso eficaz de citas y referencias,
http://www.ibo.org/globalassets/digital-tookit/brochures/effective-citing-and-referencing-es.pdf
(recuperado 23/2/2018)

Bové, R. B. (2016) Guia para elaborar citas bibliograficas en formato APA, Barcelona:
Universidad de Vic
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importante incluir las referencias a las fuentes, indicando autor, titulo de la obra, afio de
publicacion.

Citar correctamente los textos que consultamos para realizar nuestros trabajos,
o incluir las referencias apropiadas, es sumamente importante por varias razones:

- Da cuenta de nuestras lecturas y nuestro conocimiento del tema

- Demuestra que conocemos las fuentes apropiadas para el trabajo académico
- Respalda y valoriza nuestros argumentos

- Ayuda al lector a continuar la lectura y estudio del tema

Y, principalmente, es un acto de honestidad intelectual. Al citar o sefialar las
referencias de las fuentes consultadas, respetamos el trabajo de otras personas y les
damos el reconocimiento que merecen. No hacerlo es un plagio, que por una parte es
un delito, y por otra parte es innecesario: nuestro trabajo no se desmerece por citar el
trabajo de otros sino todo lo contrario. Si las tecnologias como la computadora y el uso
de internet hacen muy sencillo “copiar y pegar” aquello que me sirve para un trabajo, es
necesario (y también sencillo) respetar el trabajo de otras personas, y el mio propio,
reconociendo apropiadamente las fuentes consultadas, dando cuenta asi del proceso
de produccion de mi propio texto.

Existen diferentes tipos de normas para citar todo tipo de textos: libros, capitulos,
articulos de revistas, articulos de periddicos impresos, paginas web, articulos de
periédicos online, peliculas, programas de TV, etc. Lo mas importante es que sigamos
un sistema coherente, pero vamos a ejemplificar con las normas mas difundidas para
las ciencias sociales y las humanidades, las llamadas normas APA (formuladas por la
American Psychological Association).

En este sistema se relacionan tres elementos: la cita propiamente dicha, la
referencia (los datos que permiten identificar la fuente citada) y la bibliografia (listado
ordenado de fuentes citadas y/o consultadas). Cada cita debe llevar sus referencias, y
todas las referencias deben remitir a un texto incluido en la bibliografia. La bibliografia
puede incluir solamente los textos citados o referidos, o también incorporar otros textos
consultados.

La forma basica de incluir una referencia es, a continuacion de la cita, consignar

el apellido del autor, el afio, y el nimero de pagina:

Cita en una pagina Krekeler (1971) escribe que «ElI  mejor
aprovechamiento de las propiedades magnéticas se
consigue con cuerpos de formas geométricas
sencillas» (p. 87).

Cita entre dos paginas Se debe recordar que «cada persona hace una
experiencia muy particular del dolor interpeldndose
por el sentido Ultimo de la vida, con ocasion de la
pérdida.» (Bermejo, 2007, pp. 14-15)
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Mas de 40 palabras Bauman (2005) afirma:
El deseo es el anhelo de consumir. De absorber,

devorar, ingerir y digerir, de aniquilar. El deseo no
necesita otro estimulo mas que la presencia de
alteridad. Esa presencia es siempre una afrenta y una
humillacién. El deseo es el impulso a vengar la afrenta
y disipar la humillacion (p. 24).

Si la cita es de mas de tres renglones, se afiade en un parrafo aparte con sangria
(todo el péarrafo) y sin comillas. También es frecuente presentarlo con la letra un punto
mas pequefa de la que tiene el texto del documento, 0 a espacio simple.

Estos son los formatos de fuentes mas comunes, y la forma de ordenar los datos

para citarlos en una bibliografia:

LIBROS
Elementos: Autor/es, afio de publicacion, titulo y subtitulo, edicidon,

editorial y lugar de publicacién.
Ejemplos:
Un Apellido, N. (afho). Titulo en cursiva: subtitulo (n.° ed.).
autor Ciudad: Editorial.
Kaltenborn, F. M. (2004). Fisioterapia manual:
extremidades (2.2 ed.). Madrid: McGraw-Hill Interamericana.

Mas de 1 autor:

Apellido, N., Apellido, N., Apellido, N., Apellido, N., Apellido, N. y
Apellido, N. (afo). 7itulo en cursiva: subtitulo (n.° ed.). Ciudad: Editorial.

Sevilla, M., Jorba, J., Mas, A. y Poch, A. (1994). Fisica nuclear: experiencies
de laboratori. Barcelona: Edicions UPC.

CAPITULOS O PARTES DE UN LIBRO

Apellido, N. autor capitulo (afio). 7itulo capitulo: subtitulo. En N. Apellido
coordinador/editor literario del libro (Coord./Ed.), Titulo libro en cursiva: subtitulo
(n.% ed., p. n.° primera pagina capitulo-n.® Ultima pagina capitulo). Ciudad:
Editorial.

Molero, F. y Cuadrado, I. (2008). Atraccion interpersonal: el papel de la
semejanza de las caracteristicas psicologicas en la satisfaccion y la duracion de
las relaciones de pareja. En 1. F. Morales, C. Huici, E. Gaviria y A. Gomez
(Coords.), Método, teoria e investigacion en psicologia social (p. 365-375).
Madrid: Pearson Educacion.

ARTICULOS DE REVISTA

Apellido, N. (afo). Titulo del articulo: subtitulo del articulo. 7itulo de /a
revista en cursiva: subtitulo, n.° volumen en cursiva (n.° del numero del
volumen), n.° primera pagina del articulo-n.° Gltima pagina del articulo.

Elosua, P. (2010). Valores subjetivos de las dimensiones de calidad de vida

en adultos mayores. Revista espafiola de geriatria y gerontologia, 45 (2), 61-71.
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COMO CITAR DOCUMENTOS ELECTRONICOS

Como estos documentos (paginas web, sitios de medios masivos, etc.) son
muy variables, es conveniente indicar la fecha en que se consultaron ademas de
la direccién web completa (URL). Si la cita termina con una direccion URL, no hay
que poner punto al final.

Ejemplos:

Pagina web que se modifica y actualiza constantemente:

Biblioteca de la Universidad de Vic - Universidad Central de Catalunya.
(2013). Biblioteca. Recuperado 19 julio 2013, de http://www.uvic.cat/biblioteca

Paginas web

Autor. (afio Ultima actualizacion). T7itulo en cursiva. Recuperado de +
direccion URL

Con autor personal o corporativo

Basagana, L. (2014). £/ meu classic: Maria Barbal explora la prosa de
Mercé Rodoreda. Recuperado de http://www.nuvol.com/noticies/maria-barbal-i-
merce-rodoreda/

Sin autor (entrada por titulo sin cursiva)

El cacao y los derechos de los pueblos indigenas. (s.f.). Recuperado 10
julio 2014, de http://chocoprisma.com/el-cacao-y-los-indigenas.html

ENTRADA DE UN BLOG

Apellido, N. (afio, mes y dia del mensaje). Titulo de la entrada [Entrada
blog/videoblog]. Recuperado de + direccion URL

Los titulos de las comunidades online (blogs, foros, listas...) no van en
cursiva. En caso de que el nombre del autor no esté disponible, habra que
proporcionar el que salga por pantalla.

Ejemplo:
Pamies, J. (2014, marzo 24). Bombillas sin obsolescencia programada y
reparables [Entrada blog]. Recuperado de

http://joseppamies.wordpress.com/2014/03/24/  bombillas-sin-absolescencia-
programada-y-reparables/

LIBROS ELECTRONICOS

Con DOI

El nimero DOI es una direccion de Internet que identifica un articulo o
libro electrdnico, lo recupera siempre y no depende de cambios en el servidor.
Para buscarlo en Internet hay que entrar el numero precedido de:
http://dx.doi.org/

Apellido, N. (afno). Titulo en cursiva: subtitulo. doi:

Schiraldi, G. R. (2001). 7he post-traumatic stress disorder sourcebook: a
guide to healing, recovery, and growth. doi:10.1036/10071393722
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Con URL
Apellido, N. (afio). Titulo: subtitulo. Recuperado de + direccion URL
Ingersoll, E. (1885). The crest of the continent: a summer's ramble in the
Rocky Mountains and beyond. Recuperado de
http://www.gutenberg.org/ebooks/ 43020

ARTICULOS DE PERIODICO ELECTRONICO

Apellido, N. (afo, mes y dia). Titulo del articulo: subtitulo del articulo.
Titulo del periddico: subtitulo. Recuperado fecha, de + direccién URL

Besa, R. (2013, julio 24). Lo facil es dificil para el Tata. El Pais. Recuperado
25 julio 2013, de
http://www.elpais.com/articulo/cultura/catarsis/gran/maldito/jazz/
elpepucul/201 10117elpepicul_2/Tes

VIDEOS DE YOUTUBE

Apellido, N. (afio, mes dia). 7itulo del video en cursiva [Video]. Recuperado
de + direccién URL

Alvarado, J. C. (2007, octubre 2). Ejercicios de coordinacion futbol [Video].
Recuperado de http://www.youtube.com/watch?v=ITEbBVZhaww

NORMAS APA 2018

NORMAS Las Normas APA es el estilo de organizacion y presentacion
de informacién mas usado en el area de las ciencias sociales.
APA Estas se encuentran publicadas bajo un Manual que permite

tener al alcance las formas en que se debe presentar un
ACTUALIZADO articulo cientifico.

FORMATO PARA LA PRESENTACION DE TRABAJOS

(] Tipo de Letra: Time New Roman.
o a2 & Tamado de Letra: 12

& Interlineado: A doble espacio (2.0), para todo el texto con unica
excepcion en las notas a pie de pagina.

& WMargenes: 2.54 cm por todos los lados de |a hoja.
& Sangria: Marcada con el tabulador del teclado o a 5 espacios.

@ Alineacién del Texto: A la izquierda, también llamado quebrado
o en bandera.

ORGANIZACION DE CITACION:
LOS ENCABEZADOS

El Manual APA y sus normas emplean un

@ Nivel 1: Encabezado centrado en negrita, con sistema de citacion de Autor, Fecha y
mayusculas y minusculas. siempre se privilegia la senalizacion del
namero de pagina, para las citas textuales
@ Nivel 2: Encabezado alineado a |a izquierda y para la parafrasis.
en negritas con mayusculas y minasculas. @ Las citas Textuales o Directas:
@ Nivel 3: Encabezado de parrafo con sangria, Estas reproducen de forma exacta el
negritas, mayusculas, mintsculas y punto final. material, sin cambios o anadidos. Se debe
indicar el autor, afio y niumero de pagina.
@ Nivel 4: Encabezado de parrafo con sangria, = s . =
negritas, cursivas, mayusculas, minisculas y @ Citas Indirectas o Parafrasis:
punto final. En estos casos se reproduce con propias
palabras |a idea de otro. Siguen las normas
® Nivel 5: Encabezado de parrafo con sangria, de la citacion textual, a excepcion del uso
cursivas, mayusculas, minGsculas y punto final. de comillas y citas en parrafo aparte.

LISTA DE REFERENCIAS:
Se organiza alfabéticamente y se coloca sangria francesa.

Fuente: Normas APA 2018 - 6ta (Sexta) edicion.

Z
zZ
- 4
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Actividades
A continuacion, les proponemos la lectura de las primeras paginas del capitulo “El

imaginario, la literatura y la literariedad”, incluido en el libro Introduccion a los estudios
literarios, escrito por el catedratico italiano Remo Ceserani, que se publicé en 2004, por
la Editorial Critica, en Barcelona.

1- Identificar dos citas textuales en el capitulo

2- ¢Con gué finalidad las incluye el autor?

3- ¢ Qué elementos faltan para completar las referencias bibliogréficas de esas
citas?

4- ¢Puede encontrar referencias a textos 0 autores que no correspondan a citas
textuales en el fragmento leido? ¢Qué elementos les faltas para estar
completas?

5- Escriba un resumen del texto leido, incluyendo:

- una cita textual del texto de Ceserani,

- unareferencia general (sin cita) al mismo

- Una referencia a un texto de tematica similar de otro autor (con o sin citas
textuales, busque en internet desde la computadora o celular)

- Una bibliografia que incluya la citacibn completa del capitulo del libro de

Ceserani y del otro autor incluido en la resefia.

Lecturay escritura de textos no ficcionales

Antes de comenzar con las actividades propuestas para este encuentro,
recordemos el concepto de ficcion.

En este encuentro, nos proponemos reflexionar sobre algunas producciones
textuales que no se consideran como ficcionales. Podemos encontrarnos con textos
académicos, de divulgacion cientifica, publicidades, obituarios. Es preciso que
recuerden que los textos ficcionales son considerados como literarios, aunque
podriamos encontrar otros textos, no ficcionales, que tensionan el concepto de ficcion.
Estas tensiones podemos observarlas en algunas publicidades u obituarios.

A continuacion, les presentamos algunos ejemplos para que observen diversos
registros. Lean también los que hayan traido ustedes y ténganlos en cuenta para la

posterior discusion y reflexion.
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Antonini, José Luis ‘a
Fecha de publicacion 25.02.2017 X
Recordatorios

(q.e.p.d.) Fallecio el 25-2-2016.Y paso un
aio...

¢En qué momento? AUn no hemos podido
procesar el dolor de tu ausencia. Pero es asi, no
estas fisicamente con nosctros, pero... Si en esa
estrella que Dios te adjudico para cuidarnos,
protegernos y guiar nuestro camino. Gracias por estar
presente, te sentimos en cada dia, te extrafiamos y — N
por sobre todas las cosas te amamos. Gracias ... proteger m’ml en los labores caseras, con

or los bellos e inolvidables momentos vividos. BGUANTES T 1
P de LATEX P l c o T

Con amor, tu esposa Mariela e Hijos Ezequiel,
S s Gunwns do Lmse PCOT* 5§ hovs 1o pravanciia de prate-

Ensénela

desde

Emiliano y familiares. Invitamos a Uds. a rezar  ovgy sy hann o e !:'.';oﬁt':,.:s:.}:.';,‘::
. e o wona Wt be o duvies ~r e iy etconmy
por el eterno descanso de su alma. Misa a Sharte do on sk o 2 e faegins do Seu Wenon

celebrarse en Nuestra Parroquia de Monserrat

de Colonia Caroya el dia 25/02/2017 a las
19,30 hs.

La célula

Todos los seres vivos estan formados por unidades muy pequeias, generalmente
invisibles a simple vista Ilamadas células. Este nombre fue dado por su descubridor
Roberto Hooke, en 1665 y significa celda pequena.

La célula es la unidad morfoldgica y funcional de todo ser vivo, es el elemento de
menor tamafo que puede considerarse vivo. Cada célula es un sistema abierto que
intercambia materia y energia con su medio. En una célula ocurren todas las
funciones vitales, de manera que basta una sola de ellas para tener un ser vivo (que
sera un ser vivo unicelular). La célula es una porcion limitada de protoplasma, una
sustancia constituida por 75% de agua, 5% de otras sustancias inorganicas y 20% de
compuestos organicos.

Las partes del protoplasma tienen funciones coordinadas de tal manera que le
otorgan a la célula un alto grado de especializacion cualquiera sea el tipo de tejido al
que pertenezcan.

Eucariota Procariota
Nucleolo Mitocondria Nucleoide

Pared celular
Membrana plasmética

Dascubre qus s posible

llovar lus [oallilas Noulrogena
‘ a todas partes.

_lévalas @1 su nueva y practica
presentacion x7 con la e’ectividad
y suevidzd de slempra. o

N@Utl‘()gel'la Descubre que s posibls

#4 Pocomoncada por deamasdlogoe on Estadoe Unidoe
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Actividades

Reunidos en grupos de no mas de cinco integrantes, discutan sobre las
semejanzas y diferencias que observan en todos los textos que han leido en esta clase.

Tengan en cuenta para la reflexién algunas de las preguntas que les dejamos
s6lo a modo de orientacién. Previamente, seleccionen un secretario/vocero que vaya
tomando nota de la discusion al interior del grupo: ¢ Qué registros se observan en estos
textos? ¢ Cuadles son los efectos que impactan al lector? ¢ Cudl es la vision de mundo
gue proponen estos textos? ¢ Cual seria su intencionalidad? ¢ Cuéles son las diferencias
gque se plantean con un texto de ficcion? ¢ En qué soportes circulan? ¢ Estan dirigidos a
algun tipo de lector en particular?

Escriban ahora algun texto no ficcional atendiendo a las caracteristicas que
hemos planteado. Dejen volar su imaginacion y siéntanse libres de jugar un poco, por
ejemplo, pueden escribir un obituario a una prenda de ropa de la cual alguien se

desprendio.

Ahora si, hagamos una puesta en comun y plenario sobre los temas debatidos
al interior de los grupos. Los docentes haran una sintesis general en el pizarrén con el
fin de que los ingresantes registren en sus bitdcoras los puntos mas relevantes de la

discusidn. A continuacion, leeremos las producciones de los ingresantes.

Para seguir trabajando

En sus casas, busquen mas textos que puedan ser considerados no ficcionales
y observen los registros que utilizan como asi también la intencionalidad que se pone
en juego y los soportes en los cuales aparecen publicados.

iNo se olviden de ir trabajando sobre su Glosario!

Llegando al final de este Seminario de Alfabetizaciébn Académica queremos
cerrar con la proyeccion de un texto audiovisual, que nos permitira retomar

algunos conceptos desarrollados a lo largo de estas semanas.
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Corazdn de tinta es una pelicula inglesa del afio

2008 basada en el libro homdénimo escrito por Cornelia
Funke. Basada en el primer libro de una trilogia
destinada a los jovenes y adultos.

Mortimer "Mo" Folchart (Brendan Fraser) y su hija
Meggie de 12 afios de edad (Eliza Hope Bennett),
comparten la pasién por la literatura y un talento Unico
para hacer que los personajes de los libros cobren vida
con solo leer en voz alta. Pero existe un peligro: por cada
personaje de un libro que traen a la vida, una persona
real debe desaparecer entre las paginas.

Mo ha estado buscando el libro Corazon de tinta
desde que Meggie tenia tres afios, cuando su madre desaparecio. Sin embargo, las

cosas no suceden como espera, asi que organiza un grupo de aliados particulares para
poner las cosas en orden.

Actividades

Antes de mirar la pelicula anticipemos algunas ideas... ;Qué les sugiere el titulo? ;Y
la portada?

Después de mirar la pelicula

Charla-debate... Discutamos ahora, sobre algunos de los ejes de la pelicula.
Tengan en cuenta, a modo de guia, las siguientes preguntas para la reflexion.
¢,Cual es la importancia de los libros?
¢, Qué es ser lector?
¢, Quiénes pueden ser lectores?
¢ Conocen lectores que posean esa habilidad de transportarlos con solo oir su voz?
¢, Qué pasa con el autor? ¢ Qué diferencias aparecen entre el autor y el lector en la
pelicula?
¢, Qué tipos de personajes aparecen en la pelicula? ¢ Como identifican esas
diferencias?

¢ Y el concepto de ficcién que hemos trabajado cémo aparece aqui?

Se recogeran en la pizarra los aportes orales que vayan surgiendo del trabajo

colaborativo post-proyeccion del audiovisual.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Pel%C3%ADcula
https://es.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
https://es.wikipedia.org/wiki/Cornelia_Funke
https://es.wikipedia.org/wiki/Cornelia_Funke

Evaluacion

La evaluacion constara de dos partes:
1- la confeccion de un glosario que responda a las caracteristicas indicadas y
gque presentaran el dia 20 de marzo de 2019

Pautas de presentacion:

*vocabulario especifico o técnico
*en orden alfabético
*manuscrito

*individual

2- laelaboracién de uninforme de lectura sobre el texto de Tuson Valls en grupo
de 3 (tres) estudiantes.
Respetaran las siguientes cuestiones formales:
a- Documento de Word llamado APELLIDOS_INFORME DE LECTURA2019
b- Fuente: Times New Roman o Arial / Tamafio: 11 / Interlineado 2 / Margenes
preestablecidos/ Parrafos justificados / Sangria de primera linea.

c- Tipologia textual: informe de lectura.

FECHA DE ENTREGA: 20 DE MARZO DE 2019

CRITERIOS DE EVALUACION

*Pertinencia

*Trabajo colaborativo

*Puntualidad, prolijidad

r

|

! *Adecuacion al formato.
!

!

!

i

!
!
!
*Ortografia y redaccion !
!
!
i



